EE MEM({

DEMOTCRATIC

>

A guerra e o seu relato na arte
contemporanea en Galicia

\\\\

Ayuntamiento de A Coruia
Concello da Coruna



PICASSO
GOYA

MANUEL COLMEIRO

- Inés Rey Garcia
Alcaldesa da Coruna

XAIME QUESSADA

EXPOSICION

- Comisaria
Rosario Sarmiento MERCEDES RU]BAL
- Transporte e montaxe
A Forxa

FELIPE CRIADO

- Seguro
Arte seguro

CATALOGO AGRADACEMENTOS ISAAC DIiAZ PARDO

- Texto - Concello da Coruna
Rosario Sarmiento s

- Familia Diaz Pardo LU lS SEAONE

- Deseio e maquetacion

Alejandro Velazquez - Felipe Senén Lépez Gémez

- Traducions - Fundacion Artes. Ribeira (A Corufa)
Mark Guscin

- Fundacién Castelao (Santiago)

ARTURO SOUTO

- Impresion

Sgraf - Fundacién Xaime Quessada Blanco (Ourense) CASTE LAO
- Depésito legal - Museo Quifiones de Ledn (Vigo) X. CONDE CORBAL

C1702-2022
- Real Academia Galega de Belas Artes
- Copyright (A Coruna)
©Sucesioén Pablo Picasso. VEGAP, Madrid, 2022




ARTE E MEMORIA DEMOCRATICA

Limiar

ARTE E MEMORIA DEMOCRATICA

Inés Rey
Alcaldesa do Concello da Coruna

filésofo Theodor Adorno acufiou unha didbida que ainda hoxe resoa na gran maioria de relatos,
criticas e descricidns das pezas artisticas vinculadas & guerra. Adorno preguntabase se era posible
escribir poemas despois de Auschwitz, nun intento de explicar que a crueldade vivida ali non se
podia narrar de ningunha forma artistica. Certo é que a arte, a creacidn artistica, ten unha débe-
da pendente coa beleza dende a sla orixe. Pero non é menos certo que a arte, en todas as stas
formas, axudou —e moito— & memoria democrética deste pais, asi como & do conxunto da Unidn
Europea.

Este catalogo titulado Arte e memoria democrética: a guerra e o seu relato na arte contempo-
rénea en Galicia recolle precisamente esta vontade artistica de ser reflexo da historia. De com-
pendiar pasaxes histdricas que pasaron dos ollos & pintura, da memoria ao trazo ou da escrita ao
pincel a través de autores espafiois e galegos de gran renome. Os fusilamentos (1814) de Goya ou
o Guernica (1937) de Pablo Picasso son sé algunhas das célebres obras que hoxe chegan a este
catdlogo. Obras que todos e todas nds temos na memoria ao pensar na representacién artistica
da guerra e que neste catdlogo se xuntan con outras non menos recofiecibles como son a Galicia
martir (1937) de Castelao ou as Trece estampas da traicién (1937) de Luis Seoane, que dende unha
mirada periférica souberon representar un sentimento que atinxia a todo un pais e que ainda
hoxe nos conmove.

Dende as institucions temos un compromiso coa memoria. Debemos facer todo o posible
para que o relato do noso se esclareza. Traballarmos para que haxa méis luces que sombras, mais
claros que escuros, pois € a Unica forma de seguir avanzando. Cofiecermos o pasado para cons-
truirmos o futuro. Pero ademais, as institucidéns temos non sé un deber esclarecedor co pasado,

sendn tamén co que vén. E por iso que debemos facer un esforzo especial na divulgacion, por

lle achegarmos & cidadania a totalidade da historia. Unha tarefa na que a arte é unha excelente
compafieira pola slia capacidade de pofier a realidade diante das e dos espectadores.

Dende o Concello da Corufia seguiremos traballando por pofier luz a cada sombra. Por contar
todas as historias posibles. Especialmente as anénimas, as silenciadas. Aquelas que naceron sen
unha pluma que as escribise ou un pincel que as pintase. Aquelas que hoxe seguen sepultadas
no pasado, pero que pouco a pouco seremos quen de retratar no presente. Porque ainda queda
moita memoria que pintar.
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A guerra e o seu relato
na arte contemporanea
en Galicia

ARTE E MEMORIA DEMOCRATICA

Rosario Sarmiento
Comisaria da exposicion

uerra, destrucién, aniquilacién, morte, son palabras que en pleno século XX| seguimos mane-
xando e incorporando & nosa memoria de forma practicamente automatica, asociandoas case
sempre con nomes de conflitos bélicos como a | e Il Guerra Mundial, a Guerra Civil espafiola, Hi-
roshima, Corea, Vietnam, Bosnia e Hercegovina, Afganistén, Siria, Ucraina... todos eles sindnimos,
entre outras cosas, da dor que miles de persoas andnimas e inocentes sufriron e seguen sufrindo
neses lugares. Persoas anénimas que acaban converténdose nas principais vitimas destes confli-
tos, vitimas civis, mulleres e nenos, sobre as que a crueza e a cada vez mais sofisticada maquinaria
da guerra proxecta, todo o seu poder destrutivo.

A guerra, as e 0s seus protagonistas, 0s seus escenarios e as stias consecuencias foron na arte
contemporanea un tema sobre o que moitos e moitas creadoras traballaron, denunciando en re-
petidas ocasidns os abusos, as atrocidades e a dor que sempre deixa tras de si calquera conflito
armado. Porén, non serd ata practicamente finais do século XIX e comezos do século XX, con moi
escasas excepcidns, cando a maneira mais académica de relatar as guerras como acontecementos
heroicos ou grandiosos serad posta en cuestion por un artista como FRANCISCO DE GOYA (1746-
1828), que marcara as lifias de modernidade deste xénero artistico. Nas stas pinturas dos levanta-
mentos do dous e tres de maio de 1808 en Madrid, A loita cos mamelucos (1814) e Os fusilamentos
(1814), pero sobre todo na serie dos Desastres da guerra (1810-1815), Goya vai denunciar a des-
humanizacién da guerra, dandolles protagonismo &s vitimas anénimas que loitaban pola sua liber-
dade. Non hai méis heroina ou heroe que quen intentan defender a sta vida e a stia dignidade.

Os Desastres da guerra pode considerarse unha das obras con maior carga dramatica na
traxectoria de Goya e onde relata de maneira méis clarividente a sda visidon sobre a condicién
humana, reflectindo a violencia, a crueldade, a fame, a soidade e a morte que provoca a guerra.
Unha guerra que en si mesma é un fracaso, por iso non se pode distinguir entre bos e malos, ven-

cedores e vencidos. Ao final, soamente é un profundo drama, un profundo desastre.
Aos seus case sesenta anos, Goya vai ser testemuiia dun dos conflitos bélicos, xunto coa Gue-

rra Civil (1936-1939), mais significativos na historia contemporanea espafnola: a Guerra da Inde-
pendencia (1808-1814), o que lle servird para trazar unha amarga reflexion sobre o visto e vivido.
Premonitorio é, neste sentido, o gravado co que se inicia a serie, a estampa ndm. 1 Tristes pre-
sentimentos do que vai acontecer, onde unha figura axeonllada en actitude suplicante, simboliza
a soidade e a angustia do home fronte ao descofecido: ese caos e destrucién producidos pola




guerra que estad por chegar, tamén a guerra de quen loita e defende no que cre en Con razén ou
sen ela. Pero moito mais cruel resulta, sen ddbida, a estampa ndm. 30 Estragos da guerra. Para La-
fuente Ferrari esta quizais sexa a primeira escena dun bombardeo sobre a poboacién civil de toda
a historia da arte’. O que é evidente é que Goya a concibe como unha pufada visual, trastornando
as leis da perspectiva clasica. Aqui os mortos perden a sua individualidade e dignidade, porque
xa non existen como seres humanos. E, sen dubida, unha dura alegacién sobre a desolacién e a
morte que produce unha guerra.

Goya realizou os seus Desastres entre 1810 e 1816, pero non os deu a cofiecer mentres viviu
por temor & represion politica do novo monarca. Non foi ata tres décadas despois da stia morte
cando a Real Academia de San Fernando publica a primeira edicién no ano 1836.

Un século despois da publicacion da primeira edicién dos Desastres da guerra, outro terrible
suceso ifa marcar a historia espafiola: o golpe de Estado de xullo de 1936 contra o goberno da ll
Republica, un feito que cambiaria de forma abrupta o devir histérico do noso pais.

PABLO PICASSO (1881-1973) é, neses momentos, o artista espafiol con maior proxeccion in-
ternacional e o seu apoio & Il Republica quedard patente cando en xaneiro de 1937 acepta o
encargo de realizar un mural destinado ao Pavillén Espafiol da Exposicion de Paris “Arte e Téc-
nicas da Vida Moderna”. Seran os prolegémenos do Guernica un referente na historia da pintura
contemporanea e unha icona que forma parte da historia visual das nosas vidas. Cando Picasso
recibe o encargo para facer este mural, comprométese ademais na realizaciéon dunha serie de
augafortes destinados a recadar fondos a favor da causa republicana. O resultado foi a carpeta
de dous gravados, Sofio e mentira de Franco, referente inescusable & hora de abordar calquera
anélise sobre o Guernica.

En Sofio e mentira de Franco Picasso sitlase a favor da Republica e en contra do levantamento
militar que provocou a guerra. A primeira das dlas estampas estd datada o 8 de xaneiro de 1937,
a segunda entre o 9 de xaneiro e o 7 de xufio dese mesmo ano, incluindo nesta ultima algins
personaxes que aparecen xa no Guernica: a muller que chora e a nai co fillo morto. Picasso reco-
rrerd, para plasmar o seu relato ao sistema das vellas aleluias. Cada estampa esté distribuida en
nove vifietas, con tres tiras en cada unha e tres recadros en cada tira. Foron gravadas polo artista
sen preocuparse de que unha vez que se estampasen, a sucesién das escenas teria que lerse en
sentido inverso.

'"PEREZ-SANCHEZ, A. Caprichos.
Desastres, Tauromagquia,
Disparates. Fundacion Juan
March, 1979.
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2BOZAL, V. Arte del siglo XX en
Espana. Pinturay escultura
1900-1939. Espasa Calpe,1995.

SRAMIREZ, J.A. Op. cit.
“RAMIREZ, J.A. Op. cit.
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En Sofio e mentira de Franco, Picasso establece un sentido narrativo non sucesivo pero si
"unha historia que debe ser seguida cun punteiro, que precisa explicaciéns, 8 maneira dun car-
tel de feira”2. O personaxe protagonista da primeira prancha é un ser deforme, unha especie de
verme-tubérculo que o mesmo aparece montado sobre un cabalo destripado cunha espada de
“cuxa empufiadura pende unha forca e unha coroa real rematada cunha media lUa, en referencia
ao apoio das tropas mouras aos insurrectos”, que se “traviste nunha estereotipada maja espafola
con bigotifio e espada, con peite, mantilla e abanico coa imaxe da Virxe do Pilar".

A segunda prancha esté realizada en diferentes momentos cronoldxicos, desde o primeiro ao
quinto recadro, o 9 de xaneiro: agora o verme-tubérculo que se identifica con Franco mdstrase com-
pracido “ante a vision do cadaver destripado dun cabalo, cuxo pescozo e boca abertos anticipa un
dos protagonistas do Guernica. Da vifieta seis & nove a “vitima feminina concretouse: ela é a nai Es-
pafa, desgarrada, clamando vinganza cunha ira tan teldrica que traspasa o plano politico para pene-
trarse no dmbito do abismal™ . A rabia e indignaciéon polo desastre e o horror da guerra que sente o
artista queda patente nas propias palabras que Picasso escribe no cartafol: “Berros de nenos berros
de mulleres berros de paxaros berros de flores de madeiros e de pedras berros de ladrillos berros
de mobles de camas de cadeiras de cortinas de cacharros de gatos de papeis berros de olores...”

En Galicia o golpe de Estado de 1936, a represion, o terror e a tremenda experiencia da
posterior Guerra Civil, serdn claves para a posiciéon e a denuncia de moitas e moitos dos artis-
tas que contribuiran & modernidade da creacién plastica nas primeiras décadas do século XX.
Unha mirada comprometida coa realidade da guerra, a violencia e a represién. LUIS SEOANE
(1910-1979), ALFONSO RODRIGUEZ CASTELAO (1886-1950), MANUEL COLMEIRO (1901-1999),
ARTURO SOUTO (1902-1964) ou FEDERICO RIBAS (1890-1952) denunciaran nas slas obras os
responsables do golpe de Estado e a dramética situacién da poboacién civil por mor do conflito
e a represién posterior.

ALFONSO R. CASTELAO, na sua triloxia sobre o conflito Galicia Martir, Atila en Galicia (1937) e
Milicianos (1938), fai expresa a sta postura en defensa da Republica denunciando a represion e a
dor que estaba sufrindo Galicia por parte dos fascistas. Tal e como sinala o historiador J.M. Lépez
Vézquez desde o punto de vista estilistico en Galicia Martir onde se inclie A derradeira leccién do
mestre ou Non enterran cadéveres, enterran semente e Atila en Galicia, con estampas como Antes
morta que aldraxada ou Castigo menor hai referencias aos Desastres da Guerra de Goya pola utili-



zacién dun debuxo primitivista, unha sintetizacion das formas e
a potenciacién dos medios pictdricos como as luces e sombras.
Como Goya, Castelao plasma un mundo de dor e sufrimento.
En Milicianos o seu estilo é distinto, hai unha vocaciéon moito
mais expresionista, cunha visién mais moderna do debuxo.

ARTURO SOUTO, que participard activamente durante a
guerra na propaganda republicana realizando debuxos e carteis
e colaborando coas suas ilustracions en revistas como El Mono
Azul, El Bugue Rojo, Nueva Cultura, Hora de Espana, realizara os
seus Debuxos da guerra en 1937, unha serie de gravados nos
que denuncia as consecuencias da violencia da guerra sobre a
poboacién civil. Atopamos unha representacién cria da cruel-
dade e represion nos trazos incisivos e rapidos e na abundancia
de sombras que utiliza para relatar e compofier as escenas.

LUIS SEOANE, ameazado de morte polos sublevados, ten-
se que agochar ata que logra fuxir a Lisboa, onde embarca cara a Bos Aires en setembro de 1936.
Nesa cidade realiza e publica ao comezo do seu exilio Trece estampas de la traicion (1937). O
pesadelo, o desacougo, a morte, estan presentes en cada un destes debuxos, onde Seoane quere
mostrarlle ao mundo as consecuencias de represidon e morte da guerra en Galicia.

As tintas sobre papel de MANUEL COLMEIRO tituladas Terror en Galicia (1936) dan boa mos-
tra da guerra a través dos trazos rapidos, case de apuntamento, con que relata a destrucién e dor
que produce coas stas accidns o exército sublevado en Galicia.

A Guerra Civil abortou o desenvolvemento de toda unha xeracion de artistas en Galicia. Al-
guns morreron ao comezo da guerra asasinados por defender a legalidade republicana, como
Francisco Miguel (1897-1936) ou Camilo Diaz Balifio (1889-1936); outros sufriron a experiencia
dos campos de concentracion como Uxio Souto (1905-1990) ou a cadea no caso de Mario Fer-
nandez Granell. Os mais tiveron que fuxir ao exilio, na stia maioria a América: Federico Ribas, Luis
Seoane, Castelao, Arturo Souto, Maruja Mallo, Eugenio Fernandez Granell.

ISAAC DIAZ PARDO (1920-2012), fillo do pintor, muralista e escendégrafo Camilo Diaz Balifio,
vivird desde moi novo a violencia e represién da guerra. Tras o golpe de Estado e o inicio da
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Vitima do canoneo de Madrid

nas escaleiras do Metro.
Guerra Civil Espanola.
Foto: irmans Mayo
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guerra, o seu pai Camilo é asasinado e Isaac con apenas dezasete anos ten que esconderse para
poder salvar a sua vida.

Ao longo do sta curta pero importante traxectoria como artista plastico realizard obras como
Os afogados (1946), onde a traxedia dos marifieiros afogados que retrata no cadro é unha meta-
fora do horror das vitimas da guerra, dos “paseados”. Seguird debuxando e pintando obras como
Recollendo mortos, onde a memoria da guerra, da dor e a morte que viviu segue estando moi
presente. A forza e expresividade da cor e dos trazos cos que recrea a escena énchena de dureza
e dramatismo.

Durante as catro décadas que durou a ditadura franquista traballaran en Galicia algunhas e
alguns artistas que transmitirdn a través das stas obras o seu pensamento fronte & guerra, pero
tamén fronte a calquera tipo de violencia ou totalitarismo. Unha delas foi a pintora MERCEDES
RUIBAL (1928-2003), unha das poucas mulleres artistas que desenvolve a sUa traxectoria neses
anos. Na sta etapa de madurez e dentro do seu caracteristico expresionismo traballaréd unha pin-
tura de composiciéns méis complexas e maior dramatismo. Incluird escenas de denuncia das con-
secuencias do golpe de Estado en Chile (1973), que provocou o suicidio do presidente Allende,
en obras como Con Chile no corazén (1970) e A morte de Allende (1975).

Outros artistas como XOSE CONDE CORBAL (1923-1999), co seu album “O fardel da guerra’,
reflectirdn nunha figuracion claramente expresionista e cun gran sentido narrativo, os seus recor-
dos, as imaxes da violencia e represién vividas.

FELIPE CRIADO (1928-2013), pintor, profesor de debuxo e membro da Real Academia Galega
de Belas Artes. Nesta institucion ingresara cun fermoso discurso plasmado na obra Santander, 2
p-m. do dia 27 de decembro de 1936. Bombardeo da aviacion alema (1994), na que fai explicitos
os seus recordos da Guerra Civil e o bombardeo da cidade de Santander por parte da Lexidn
Céndor sendo ainda un neno. O seu estilo expresionista, de paleta rica e luminosa, non esconde
a dura realidade que relata.

Outro artista de referencia inescusable no seu compromiso polos dereitos humanos e a de-
nuncia da violencia, a inxustiza e a guerra é XAIME QUESSADA (1937-2007). Pintor, gravador, ilus-
trador, desenador, cartelista e escultor, na stias obras seran constantes os motivos e as referencias
a Goya e Picasso, pero tamén as denuncias de conflitos como as guerras de Vietnam, Camboxa e
a sUa pegada de destrucién e morte sobre a poboacidn civil.
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ISAAC DiAZ PARDO
Recollendo mortos

Oleo sobre papel
47 x55 cm
Famila Diaz Pardo
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FRANCISCO DE GOYA
Conrazonousenela

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
1903

Augaforte, punta seca, buril e brunidor

15x 20,90 cm

Museo das Artes de Ribeira

FRANCISCO DE GOYA

Estragos da guerra

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
1903

Augaforte, punta seca, buril e brunidor

14,10 x 17 cm

Museo das Artes de Ribeira

PAXINA DEREITA
FRANCISCO DE GOYA

Tristes presentimentos do que vai
acontecer

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
1903

Augaforte, punta seca, buril e brunidor

17,80 x 22 cm

Museo das Artes de Ribeira
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PABLO PICASSO
Sono e mentira de Franco, 1937

Carpeta de gravados

Poema “Fandango de curuxas escabeche...”
Gravado calcografico s/ papel

57x 38 cm

Coleccion Concello da Coruna
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PABLO PICASSO
Sono e mentira de Franco, 1937

Carpeta de gravados. Gravado 1
Tamano do papel: 57 x 38,5 cm (2 follas)
Tamano da pegada: 31,5 x 42 cm
Xustificacion da tiraxe: 470 / 850
Gravado calcografico s/ papel
Coleccion Concello da Coruna

PAXINA DEREITA

PABLO PICASSO
Sono e mentira de Franco, 1937

Carpeta de gravados. Gravado 2
Tamanio do papel: 57 x 38,5 cm (2 follas)
Tamano da pegada: 31,5x 42 cm
Xustificacion da tiraxe: 470 / 850
Gravado calcografico s/ papel
Coleccion Concello da Coruna
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ALFONSO R. CASTELAO
Atila en Galicia, 1937
Album de estampas
26,50x19cm

Ed. facsimil, editorial Galaxia, 2018
Fundacién Castelao

Todo pn'-ﬂ- 'Fﬂfflh.,ﬂ. Ml.r'xian -1 an.mmﬂ- f

ALFONSO R. CASTELAO ALFONSO R. CASTELAO Denantes morfa que aldraxacg
Atila en Galicia, 1937 Atila en Galicia, 1937

“Todo pola patria, a relixion e a familia” “Antes morta que aldraxada”

Todo por lo patria, la religién y lo fomilia.
Tout pour lo patrie, la rellgion et la famille,
All far the fatherland, religion and the family.
Allt &r fosterlandet, religionen och fomiljen.

Antes muerta que ultrajoda.
" Plutet la maor que ['outroge.
Death belors dutrags.

Féroldmpning fdre ddden.
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ALFONSOR. CASTELAO
Galicia martir, 1937

Album de estampas
34 x 24 cm

Ed. Akal, 1975
Fundacién Castelao

ALFONSO R. CASTELAO
Galicia martir, 1937

“A derradeira leccion do mestre”
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LA ULTIMA LECCION DEL MAESTRO.
LA DERNIERE LEGON DU MAITRE.
THE TEACHER’S LAST LESSON.

ALFONSOR. CASTELAO
Galicia martir, 1937

“Asiaprenderan a non ter

ideas”

~AS| APRENDERAN A NO TENER IDEAS.
—AINS| ILS APPRENDRONT A NE PAS AVOIR DES IDEES.

—THUS THEY WILL LEARN NOT TO HAVE IDEAS. o1
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ALFONSO R. CASTELAO
Milicianos, 1938

Album de estampas
38x28,50 cm

Ed. facsimil, editorial Galaxia, 2018
Fundacién Castelao

ALFONSO R. CASTELAO s S - Al o S & g ALFONSO R. CASTELAO
- f" ¥ iw

Milicianos, 1938 T ; P Milicianos, 1938

“A loitar polo fillo” A l'ﬂlfa.'" hnf—a f-'llfu “Arenga”

A luchar por el hijo.
. To Fight For His Son. The Call To Arms.
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DIBUXOS DA GUERRA

ARTURD SOUTO

LDICIOS DO CASTRO

ARTURO SOUTO

Dibuxos da guerra
Ed. do Castro
23x26cm

(reimpresion 1977)

1

Fundacion Castelao

PAXINA DEREITA

ARTURO SOUTO

Dibuxos da guerra
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TRECE ESTAMPAS
DE LA TRAICION

T

1.2 edicion

Fundacién Castelao

LUIS SEOANE
Trece estam pas da traizon, 1937




e <)
iy M A e W e
U_._. \%\\rﬁ:{“\ﬂ.____\.ac.\m.\.\.._.__

—

£ e

r.v .__..J__ ..- T X 8
T o 3 i
\ K, T e - i e
S, I STl e ...ﬂ.nl.#.f.#l#*l..?l#ﬁ N rr =

..Ar.“ﬂ..... ¥ ey e NS S

C
kS)
)
|
~ )
N o
o)) 1%
0.| g
—
9]
mm =
5 =]
= S 3 iy
J4 O aE®
OAaC.m.
oX 2o
LOeqw.m
= £ © >
w > 9
— O =
2 = o X o
Z2 - =329
A ~= 0 »n
L £ o5 >
= N Emx=
O © 3 c
g3 258
b= 3o
< <
L5 exs
O Q9 X n
OH%OE
Cuan//.mm
g S ENE
S5 I = o
Z O ©
g S 2
z = 2
5 2
%) o
@
2]
>
>




0

FARDEL

DA GUERRA

GRABADOS DE CONDE CORBAL

XOSE CONDE CORBAL
O fardel da guerra, 1936-1986

Carpeta de gravados
35x 2750 cm
Fundacion Castelao

XOSE CONDE CORBAL
O fardel da guerra, 1936-1986
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1936-1988

XOSE CONDE CORBAL
O fardel da guerra, 1936-1986
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XAIME QUESSADA
O garrote, 1971

Oleo sobre tea
60x50cm
Fundacién Xaime Quessada

XAIME QUESSADA
Viethnam

Oleo sobre tea
77x66 cm
Coleccion Felipe Senén




MERCEDES RUIBAL
Con Chile no corazon, 1970

Oleo sobre taboa
114 x 88 cm
Coleccion particular
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MERCEDES RUIBAL
Morte de Allende, 1975

Oleo sobre taboa
88 x 114 cm
Coleccion particular

FELIPE CRIADO

Santander, 2 p. m. do dia 27 de decembro de 1936.
Bombardeo da aviacion alemd, Santander 1994
Mixta sobre taboleiro de fibra

97x130cm

Coleccion Real Academia Galega de Belas Artes
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ARTE Y MEMORIA DEMOCRATICA

La guerra y su relato en el
arte contemporaneo en Galicia

Inés Rey
Alcaldesa del Ayuntamiento de A Coruna

FRANCISCO DE GOYA
Con razon o sin ella (detalle)

ARTE Y MEMORIA DEMOCRATICA

| filésofo Theodor Adorno acufié una duda que aun hoy resuena en la gran mayoria

de relatos, criticas y descripciones de piezas artisticas vinculadas a la guerra. Adorno
se preguntaba si era posible escribir poemas después de Auschwitz, en un intento de
explicar que la crueldad vivida alli no se podia narrar de ninguna forma artistica. Cierto
es que el arte, la creacién artistica, tiene una deuda pendiente con la belleza desde su
origen. Pero no es menos cierto que el arte, en todas sus formas, ayudé —y mucho— a la
memoria democratica de este pais, asi como a la del conjunto de la Unién Europea.

Este catélogo titulado «Arte y memoria democrética: la guerra y su relato en el arte
contemporéaneo en Galicia» recoge precisamente esta voluntad artistica de ser reflejo
de la historia. De compendiar pasajes histéricos que pasaron de los ojos a la pintura, de
la memoria al trazo o de la escritura al pincel a través de autores espafioles y gallegos
de gran renombre. Los fusilamientos (1814) de Goya o el Guernica (1937) de Picasso son
solo algunas de las célebres obras que hoy llegan la este catédlogo. Obras que todos y to-
das nosotros tenemos en la memoria al pensar en la representacion artistica de la guerra
y que en este catdlogo se juntan con otras no menos reconocibles como son la Galicia
martir (1937) de Castelao o las Trece estampas de la traicién (1937) de Luis Seoane, que
desde una mirada periférica supieron representar un sentimiento que alcanzaba a todo
un pais y que aun hoy nos conmueve.

Desde las instituciones tenemos un compromiso con la memoria. Debemos hacer todo
el posible porque el relato del nuestro se esclarezca. Trabajar porque haya mas luces que
sombras, més claros que oscuros, pues es la Unica forma de seguir avanzando. Conocer
el pasado para construir el futuro. Pero ademas, las instituciones tenemos no solo un de-
ber esclarecedor con el pasado, sino también con lo que viene. Es por eso que debemos
hacer un esfuerzo especial en la divulgacién, por acercar a la ciudadania la totalidad de
la historia. Una tarea en la que el arte es una excelente compafero por su capacidad de
poner la realidad delante de los espectadores.

Desde el Ayuntamiento de A Corufa seguiremos trabajando por poner luz la cada
sombra. Por contar todas las historias posibles. Especialmente las andnimas, las silencia-

das. Aquellas que nacieron sin una pluma que las escribiera o un pincel que las pintara.

Aquellas que hoy siguen sepultadas en el pasado pero que poco a poco seremos quien
de retratar en el presente. Porque aiin queda mucha memoria que pintar.




Rosario Sarmiento
Comisaria da exposicion

G uerra, destruccion, aniquilacién, muer-
te, son palabras que en pleno siglo
XXI seguimos manejando e incorporando a
nuestra memoria de forma casi automatica,
asociandolas casi siempre, con nombres de
conflictos bélicos como el de la Iy Il Guerra
Mundial, la Guerra Civil espafiola, Hiroshi-
ma, Corea, Vietnam, Bosnia-Herzegovina,
Afganistan, Siria, Ucrania... todos ellos siné-
nimo, entre otras cosas, del dolor que miles
de personas anénimas e inocentes sufrieron
y siguen sufriendo en esos lugares. Personas
andnimas que acaban convirtiéndose en las
principales victimas de estos conflictos, vic-
timas civiles, mujeres y nifios, sobre las que
la crudeza y la cada vez maés sofisticada ma-
quinaria de la guerra, proyecta todo su po-
der destructivo.

La guerra, sus protagonistas, sus escena-
rios y sus consecuencias, ha sido en el arte
contemporaneo un tema sobre el que mu-
chos creadores trabajaron, denunciado en
numerosas ocasiones los abusos, las atroci-
dades y el dolor que siempre deja tras de
si, cualquier conflicto armado. Pero no sera
hasta practicamente finales del siglo XIX y
comienzos del siglo XX con muy escasas ex-
cepciones, cuando la forma mas académica
de relatar las guerras como acontecimientos
heroicos o grandiosos, serd puesta en cues-
tién, por un artista como FRANCISCO DE
GOVYA (1746-1828), que marcara las lineas
de modernidad de este género artistico. En
sus pinturas de los levantamientos del dos
y tres de mayo de 1808 en Madrid, La lucha
con los mamelucos (1814) y Los fusilamien-
tos (1814), pero sobre todo en la serie de los
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Desastres de la guerra (1810-1815), Goya va
a denunciar la deshumanizacion de la gue-
rra, dando protagonismo a las victimas ané-
nimas que luchaban por su libertad. No hay
mas héroes que los que intentan defender
su vida y su dignidad.

Los Desastres de la Guerra puede consi-
derarse una de las obras con mayor carga
dramética en la trayectoria de Goya y donde
relata de manera mas clarividente, su vision
sobre la condicién humana, reflejando la
violencia, la crueldad, el hambre, la sole-
dad y la muerte que provoca la guerra. Una
guerra que en si misma, es un fracaso, por
eso no se puede distinguir entre buenos y
malos, vencedores y vencidos. Al final, sola-
mente es un profundo drama, un profundo
desastre.

A sus casi sesenta anos, Goya va a ser
testigo de uno de los conflictos bélicos,
junto con la Guerra Civil (1936-1939), mas
significativos en la historia contemporanea
espafnola: La Guerra de la Independencia
(1808-1814), lo que le servird para trazar
una amarga reflexién sobre lo visto y vivido.
Premonitorio es, en este sentido, el graba-
do con el que se inicia la serie, la estampa
n° 1 Tristes presentimientos de lo que ha de
acontecer, donde una figura arrodillada en
actitud suplicante, simboliza la soledad y la
angustia del hombre frente a lo desconoci-
do: ese caos y destruccién producido por
la guerra que esta por llegar. La guerra de
quién lucha y defiende en lo que creé, Con
razén o sin ella, pero mucho mas cruel resul-
ta, sin duda, la estampa n° 30 Estragos de
la guerra. Para Lafuente Ferrari, esta quizas

sea la primera escena de un bombardeo
sobre la poblacién civil de toda la historia
del arte'. Lo que es evidente, es que Goya
la concibe como un pufetazo visual, tras-
tocando las leyes de la perspectiva clasica.
Aqui los muertos pierden su individualidad
y dignidad, porque ya no existen como se-
res humanos. Es, sin duda, un duro alegato
sobre la desolacién y la muerte que produ-
ce una guerra.

Goya realizé sus Desastres entre 1810 y
1816, pero no los dio a conocer mientras
vivio, por temor a la represién politica del
nuevo monarca. No fue hasta tres décadas
después de su muerte, cuando la Real Aca-
demia de San Fernando publica la primera
edicién en el afio 1836.

Un siglo después de la publicacién de la
primera edicion de los Desastres de la gue-
rra, otro terrible suceso iba a marcar la histo-
ria espafola: el golpe de estado de julio de
1936 contra el gobierno de la Il Republica.
Un hecho que cambiaria de forma abrupta
el devenir histérico de nuestro pais.

PABLO PICASSO (1881-1973) es, en esos
momentos, el artista espafol con mayor
proyeccion internacional y su apoyo a la |l
Republica quedara patente, cuando en ene-

'PEREZ-SANCHEZ, A. Caprichos. Desastres,
Tauromaquia, Disparates. Fundacion Juan
March, 1979.

2BOZAL, V. Arte del siglo XX en Espafa. Pinturay
escultura 1900-1939. Espasa Calpe,1995.

3RAMIREZ, J.A. Op. cit.

4RAMIREZ, J.A. Op. cit.
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ro de 1937 acepte el encargo de realizar
un mural destinado al Pabellén Espariol de
la Exposicion de Paris “Arte y Técnicas de
la Vida Moderna”. Seréan los prolegémenos
del Guernica un referente en la historia de
la pintura contemporénea y un icono dentro
de la historia visual de nuestras vidas. Cuan-
do Picasso recibe el encargo para realizar
este mural, se comprometié ademés en la
realizacién de una serie de aguafuertes des-
tinados a recaudar fondos a favor de la cau-
sa republicana. El resultado fue la carpeta de
dos grabados, Suefio y mentira de Franco,
referente inexcusable a lana hora de abordar
cualquier andlisis sobre el Guernica.

En Sueno y Mentira de Franco, Picasso se
posiciona a favor de la Republica y en con-
tra del levantamiento militar que provocé la
guerra. La primera de las dos estampas esta
fechada el 8 de enero del 1937, la segunda
entre el 9 de enero y el 7 de junio de ese
mismo afo, incluyendo en esta Ultima, algu-
nos personajes que aparecen ya en el Guer-
nica: la mujer que lloray la madre con el hijo
muerto. Picasso recurrird para plasmar su re-
lato al sistema de las viejas “aleluyas”. Cada
estampa esta distribuida en nueve vinetas ,
con tres tiras en cada una y tres recuadros
en cada tira. Fueron grabadas por el artista
sin preocuparse que una vez estampadas, la
sucesién de las escenas tendria que leerse
en sentido inverso.

En Suefio y mentira de Franco, Picasso
establece un sentido narrativo no sucesivo
pero si “una historia que debe ser seguida
con un puntero, que precisa explicaciones,
a la manera de un cartelén de feria”?. El
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personaje protagonista de la primera plan-
cha es un ser deforme, una especie de ver-
me-tubérculo que aparece montado sobre
un caballo destripado con una espada de
“cuya empufadura, pende una horca y una
corona real finalizada con una media luna,
en referencia al apoyo de las tropas moras
a los insurrectos”, que se “trasviste en una
estereotipada maja espanola con bigotito y
espada, con peine, mantilla y abanico con la
imagen de la Virgen del Pilar”3.

La segunda plancha esté realizada en di-
ferentes momentos cronolégicos, desde el
primero al quinto recuadro, el 9 de enero:
ahora el verme-tubérculo que se identifica
con Franco, se muestra complacido “ante
la vision del cadaver destripado de un ca-
ballo, cuyo cuello y boca abiertos anticipa a
uno de los protagonistas del Guernica. De
la vifieta seis a la nueve la “victima femenina
se concretd: ella es la madre Espana, des-
garrada, clamando venganza con una ira tan
teldrica que traspasa el plano politico para
penetrarse en el dmbito del abismal”. La
rabia e indignacién por el desastre y el ho-
rror de la guerra que siente el artista, queda
patente en las propias palabras que Picasso
escribe en la carpeta: "Gritos de nidos gritos
de mujeres gritos de pajaros gritos de flores
de maderos y de piedras gritos de ladrillos
gritos de muebles de camas de sillas de
cortinas de cacharros de gatos de papeles
gritos de olores..."

En Galicia el golpe de estado de 1936 la
represion, el terror y la tremenda experien-
cia de la posterior Guerra Civil, seran claves
para el posicionamiento y la denuncia de

muchos de los artistas que habian contribui-
do a la modernidad de la creacién plastica
en las primeras décadas del siglo XX. Una
mirada comprometida sobre la realidad de
la guerra, la violencia y la represién. LUIS
SEOANE (1910-1979), ALFONSO RODRI-
GUEZ CASTELAO (1886-1950), MANUEL
COLMEIRO (1901-1999) ARTURO SOUTO
(1902-1964) o FEDERICO RIBAS (1890-
1952) habian denunciado en sus obras a
los responsables del golpe de estado y la
dramatica situacion de la poblacién civil a
causa del conflicto y la represion posterior.

ALFONSO R. CASTELAO en su trilogia so-
bre el conflicto Galicia Martir, Atila en Galicia
(1937) y Milicianos (1938), hace expresa su
postura en defensa de la Republica denun-
ciando la represién y el dolor que estaba
sufriendo Galicia por parte de los fascistas.
Tal y como sefiala el historiador J.M. Lépez
Vézquez desde el punto de vista estilistico
en Galicia Martir donde se incluyen A de-
rradeira leccion do mestre o No enterran
cadaveres, enterran semente y Atila en Ga-
licia, con estampas como Antes morta que
aldraxada ou Castigo menor hay referencias
a los Desastres de la Guerra de Goya por
la utilizacién de un dibujo primitivista, una
sintetizacion de las formas y la potenciacion
de los medios pictéricos como las luces y
sombras. Como Goya, Castelao plasma un
mundo de dolor y sufrimiento. En Milicianos
su estilo es distinto, hay una vocacién mu-
cho maés expresionista, con una visién mas
moderna del dibujo.

ARTURO SOUTO, que participara activa-
mente en la propaganda republicana reali-
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zando dibujos y carteles y colaborando con
sus ilustraciones en revistas como E/ Mono
Azul, El Bugque Rojo, Nueva Cultura, Hora de
Espana realizard sus Dibujos de la guerra
en 1937, una serie de grabados en los que
denuncia la muerte y la represién sobre la
poblacién civil. Encontramos una represen-
taciéon cruda de la violencia en los trazos
incisivos y rapidos y en la abundancia de
sombras que utiliza para relatar y componer
las escenas.

LUIS SEOANE amenazado de muerte por
los sublevados, tiene que esconderse hasta
que logra huir a Lisboa, en donde embarca
hacia Buenos Aires en septiembre de 1936.
En esa ciudad realiza y publica al comien-
zo de su exilio Trece estampas de la traicion
(1937). El dolor, la angustia, la violencia, es-
tén presentes en cada uno de estos dibujos
donde Seoane quiere mostrar al mundo las
consecuencias de la represién y muerte de
la guerra en Galicia.

Las tintas sobre papel de MANUEL COL-
MEIRO tituladas Terror en Galicia (1936) dan
buena muestra del dolor a través de los tra-
zos rapidos casi de apunte, con los que re-
lata la destruccién y dolor que produce con
sus acciones el ejército sublevado.

La Guerra Civil aborté el desarrollo de
todo una generacion de artistas en Galicia.
Algunos murieron al comienzo de la gue-
rra asesinados por defender la legalidad
republicana, como Francisco Miguel (1897-
1936), o Camilo Diaz Balino (1889-1936),
otros sufrieron la experiencia de los campos
de concentracién como fue el caso de Uxio

Souto (1905-1990) o la cércel como Mario
Fernandez Granell. La gran mayoria tuvie-
ron que huir al exilio, fundamentalmente a
América: Federico Ribas, Luis Seoane, Cas-
telao, Arturo Souto, Maruja Mallo, Eugenio
Fernédndez Granell.

ISAAC DIAZ PARDO (1920-2012), hijo del
pintor, muralista y escenégrafo Camilo Diaz
Balifio vivird desde muy joven el dolor y re-
presion de la guerra. Tras el golpe de estado
y el inicio de la guerra, Camilo es asesinado
e Isaac con apenas diecisiete afos tiene que
esconderse para poder salvar su vida.

A lo largo del su corta pero importante
trayectoria como artista plastico, realizara
obras como Os afogados (1946) donde la
tragedia de los marineros ahogados que
retrata en el cuadro, es una metafora del
horror y de las victimas de la guerra, de los
"paseados”. Seguird dibujando y pintado
obras como Recollendo mortos donde la
memoria de la represién y la guerra que vi-
vio sigue estando presente. La fuerza y ex-
presividad del color y de los trazos con los
que recrea la escena, la llenan de dureza y
dramatismo.

Durante las cuatro décadas que durd la
dictadura franquista trabajarén en Galicia
algunos artistas que transmitirdn a través
de sus obras su posicionamiento frente a la
guerra, pero también frente a cualquier tipo
de violencia o totalitarismo. Uno de ellos fue
la pintora MERCEDES RUIBAL (1928-2003)
una de las pocas mujeres artistas que de-
sarrolla su trayectoria en esos afios. En su
etapa de madurez y dentro de su caracteris-

tico expresionismo realizard una pintura de
composiciones mas complejas y mayor dra-
matismo en la que incluird escenas de de-
nuncia la violencia y represion del golpe de
estado de Pinochet en Chile, en obras como
Con Chile en el corazén (1970) y La muerte
de Allende (1975).

Otros artistas como XOSE CONDE COR-
BAL (1923-1999) en su album “O Fardel da
guerra” reflejardn en una figuracién clara-
mente expresionista y con un gran sentido
narrativo, sus recuerdos, las imégenes de la
violencia y represién vividas.

FELIPE CRIADO (1928-2013) pintor,
profesor de dibujo y miembro de la Real
Academia Gallega de Bellas Artes, institu-
cién en la que ingresard con uno hermoso
discurso plasmado en la obra Santander
2h.p.m. 27 diciembre 1936. Bombardeo
de lana aviacién alemana, (1994), en la que
hace explicito sus recuerdos de la guerra ci-
vil y el bombardeo de la ciudad de Santan-
der por parte de la Legién Céndor siendo
todavia un nifio. Su estilo expresionista, de
paleta rica y luminosa no esconde la dura
realidad que relata.

Otro artista de referencia inexcusable en su
compromiso por los derechos humanos y la
denuncia de la violencia, la injusticia y la gue-
rra es XAIME QUESSADA (1937-2007). Pintor,
grabador, ilustrador, disefiador, cartelista y es-
cultor, en sus obras serdn constantes los mo-
tivos y las referencias a Goya y Picasso, pero
también las denuncias de conflictos como las
guerras de Vietnam, Camboya y su huella de
destruccién y muerte sobre la poblacion civil.
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